Sub semnul farmecelor si sangelui, MACBETH la Opera

(Costin Popa — 22 mai 2008)

In sfarsit, mult asteptata versiune scenici a operei Macbeth
de Verdi si-a facut aparitia pe afisul teatrului de pe Splai.
Executia in concert de acum douad luni si jumatate ldsase o
bund impresie dar vestea alegerii lui Petrica Ionescu pentru
pupitrul regizoral a fost de naturd sa starneasca emotii. Ne
amintim controversele care au insotit anterioara sa abordare
lirica la Bucuresti, Oedipe de Enescu.

»dangele se curata cu sange”

Existd Tn noua sa montare un filon apasdtor, mai puternic decat Tnsdsi trama cuplului damnat,
imaginat de Shakespeare, Piave si Verdi. Forte oculte se strecoard, invaluie si controleaza totul,
ireal si real, visele halucinante ale Lady-ei Macbeth din primul tablou (o extrapolare a regizorului),
fantasmele sotului ei. Mai mult, intervin direct in actiune si il salveazd pe Fleance din fata
asasinilor, dupa cum isi anunta prezenta printr-un subtil simbol din scena incorondrii lui Malcolm,
ca avertizare a continuitatii influentelor oculte in spiritul eroilor. Puterile vrdjitoresti domind si
exacerbeaza raul structural al cuplului funest, setea de marire, dorinta atingerii telurilor prin lanturi
de omoruri. ,,Sangele se curata cu sdnge” este motto-ul cumplit pe care ni-1 spune clar regizorul in
scena secunda a primului act cand cei doi criminali incearca sa-si spele mainile cu cdmasa inrosita
a lui Macbeth.

Spectacol cutremurator

Mergand pe acest traiect, Petrica Ionescu reuseste o transpunere scenica solidd, cutremuratoare,
un spectacol incitant, afisand o lecturd modern tratatd, amanuntit naratd. Se stie, regizorul este
adeptul dimensiondrilor abundente, minutioase, fard sa uite nici un detaliu de subiect si, ce este
important avand in vedere experiente anterioare ale Operei Nationale, fard sd agreseze sau sa
contrazicd muzica. Un Regie-Theater valabil. Montarea are patina cinematografica, cu miscare
multd (un mare Bravo! pentru Ileana Niculescu), cu figuratie masiva si veridicitate de exprimare,
cu lumini concordante momentelor. Desigur, existd in mizanscena lui Ionescu un amestec de
stiluri, elemente renascentiste, moderne, postmoderne, naturaliste, expresioniste, simboliste,
regizorul neputandu-se hotari dar manevrand totul cu pricepere si mestesug, intr-un frame
captivant, chiar dacd senzatia de aglomerare, de ingrdmadire excesiva transpare pe alocuri.
Planurile sunt insa diferentiate abil, special pentru a conferi varietate, a anula simetria.

Scenografia semnatd de arh. Cétalin Ionescu-Arbore le sprijind. Decorurilor simple, schematice,
in bund masura esentializate, li se suprapun costume luxuriante, bogat desenate, cu un ,,cod al
culorilor” ce urmareste sensurile: albul misterios-extravagant pentru vrajitoare (totusi ciudat ales,
amintind de ,,ingerii” din anterioara sa montare, Lucia di Lammermoor), negrul lucios-sinistru
al mortii, rosul strigator al orgiei sangelui (o nuantd foarte dragd artistului, daca ne gandim la
Simon Boccanegra sau Manon Lescaut).



Reusite si nereusite

Mari reusite sunt in jocul de scend, mult lucrat, in vivacitatea de implicare a coristilor si balerinilor,
in expresivitatea solistilor. Eugen Secobeanu, interpretul rolului titular, realizeaza chiar o
performantd in portretizarea contorsionatului personaj, dupd cum Silvia Sorina Munteanu
reveleaza deosebite calitdti actoricesti in marea scend a ,,somnambulismului”. Petricd Ionescu
apasa aici pedala si, In viziunea lui, Lady Macbeth depaseste starea, trecind in dementa. Terorizata
de obsesia mainilor patate de sange, de obsesia protejdrii coroanei (0 tine ascunsa sub cearsaf!), de
obsesia crimelor (papusi insangerate 1i populeazd camera de culcare), eroina se decompenseaza
total si moare.

Tot 1n linia marilor plusuri, mizanscena propune citeva cadraje remarcabile. Md gandesc la scenele
vrajitoarelor, la proiectiile de film insotind framantarile lui Macbeth, la siluetele stilizate de cai ce
defileaza pe fundalul gol, purtati in varfuri de sulite la sosirea alaiului lui Duncan (Giorgio Strehler,
intr-o productie a Scalei cu titlul verdian, folosise steaguri...), la tensiunea din preajma clipei
uciderii lui Banquo (mutatd de Petricd Ionescu in jurul catafalcului lui Duncan, cu asasinii
deghizati in ciocli), la simbolicele crengi uscate ale padurii Birnam 1n spatele carora se ascund
ostenii si, nu in ultimul rand, la formidabila tintuire in 1anci a lui Macbeth in momentul mortii. (Ce
bine ca s-a cantat si aria Mal per me, frecvent eliminatd!) Si dacd am facut referire la o oarecare
analogie cu Strehler, nu pot sd nu ma gandesc, mult mai direct, la coroana cu profil patrat pe care
o poartd Macbeth, element facut celebru de Orson Welles inca din 1948 prin legendara sa peliculd
shakespeariana. Pe aceeasi linie, poate ar trebui spus ca si amintitul simbol al fortelor oculte (o...
roatd dintata!?) apare si la Alexander Hausvater 1n a sa hulita productie cu Trubadurul pe scena
bucuresteand. Coincidente?

Nereusitele sunt putine. Dar staruie Tn memorie aparitia busculanta a spiritului din scena Brindisi,
care rastoarnd o... masd, sapa ceva cu un harlet (?!) si apoi se catdra pe niste spaliere in vazul
comesenilor. Md ntreb de ce nu a imaginat regizorul o proiectie, cand totul se petrecea numai in
mintea bolnava a lui Macbeth? Potrivit a functionat 1nsd ,,schema” 1n actul al IIl-lea, in secventa
numitd de Verdi ,,Marea scend a aparitiilor”, cand sapte regi paralitici, cu straie lungi, incoronati,
insdngerati, au bulversat creierul ratacit al eroului. $i, in fine, oare ce au cautat culorile nationale

ale Austriel pe steagurile victoriei?
Muzica

In versiunea scenici, s-a duplicat buna calitate a interpretarii concertante, mai ales prin talmacirile
excelentei Silvia Sorina Munteanu, corului maestrului Stelian Olariu si orchestrei maestrului Iurie
Florea. Urmatoarea bucurie pentru mine a fost prestatia tenorului Marius Manea (Macduff), cu
frazare inteligent studiatd si expusa, cu accente verdiene bine plasate si, pentru prima oara, fard
instabilitati. La mai mare, Marius Manea! In nota obisnuiti a fost basul Horia Sandu (Banquo), de
la care as fi dorit un impact sonor mai intens la descoperirea crimei, E morto assassinato il re
Duncano!

Réamane interpretul rolului titular. Putin cunoscutul Eugen Secobeanu si-a asumat o raspundere
uriasd pentru servirea unei partituri dintre cele mai dificile, ca tesaturd vocald si colorizare
emotionald. Macbeth este un monument de trdire controversiala, de zvarcolire interioara, demon
zbuciumat, supus chinurilor de orice naturd. Glasul, nu numai trupul, trebuie sd exprime toate



acestea si baritonul a avansat mult pe acest drum. Densitatea portativului, lungimea rolului il
preseaza si sunetele deschise, plate, uneori detimbrate se strecoara fara voie, cerandu-i concentrare
mai riguroasa si dramuire a fortelor. Vocalitatea si calitatea de glas proprii lui Secobeanu sunt
potrivite cerintelor verdiene si abordarea apare perfectibild. Asa Incat, evolutia sa se cere urmarita
si sustinutd. Progresul, pe care 1l prefigurez, depinde numai de el si de seriozitatea studiului Tn
continuare.

In alte roluri, ii notez pe Liviu Indricau (Malcolm), Stefan Schuller (Doctorul) si Ionut Gavrila
(Servitorul, Asasinul, Mesagerul, Spiritul I), participanti si la versiunea concertanta. Doar
personajul Antonelei Barnat, Doamna de companie, a fost intrupat acum de Crina Zancu.

Castigurile

In noua montare, cistigul de implicare in spectacol pentru ansamblurile Operei Nationale a fost
evident, toti participantii la actiune, solisti, coristi, balerini, figuranti jucand formidabil, animand
platoul, lucru rar regasit in alte productii. Cunoscand delasarea care cuprinde, cel mai adesea,
componentii trupei bucurestene, semnalez aici pericolul degradarii Tn timp a spectacolului in
ipoteza neintretinerii lui la nivelul inalt al premierei. Mai ales ca, din cauza inexistentei unui al
doilea interpret pentru rolul titular, presupun ca lucrarea verdiana se va programa rar. Este un
spectacol complicat, costisitor si cei doi asistenti de regie, Cristina Cotescu si Ecaterina Tutu,
trebuie sa vegheze.

Tot 1n linia castigurilor, remarc eseul ,,Raul vazut de aproape” semnat in programul de sala de
Sever Voinescu. Ca stil de abordare, poate fi considerat, daca nu chiar o premiera in publicistica
romaneasca atat de parcimonios aplecata asupra artei lirice, cel putin o salutara revenire. Rare au
fost abordarile de acest gen, care se incadreaza intr-o alta arie, diferitd de muzicologie sau critica
muzicald, dar care prin radiografierea unui opus celebru, prin comentarea literar-filosoficd a temei
si tramei, prin conexarea cu sonurile si interferentele lor, devin un complement indispensabil.

Macbeth la Opera Nationala 1n viziunea lui Petrica Ionescu — un succes notabil. De vazut neaparat!







